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Técnica de Espana, 2000;
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libro 1, capitulo 2 ‘Las virtu-
des de la arquitectura’, pri-
mera pagina (35).

Introduccion

Este libro estudia los acontecimientos y los avances que, en el am-
bito de la industria de la construccion, han transformado el pro-
ceso de realizacion de los edificios y han provocado un cambio en
la composicién y la imagen de las construcciones. A lo largo del
texto se analiza como todo ello también ha conducido, casi siem-
pre con lentitud, a un cambio en el disefio arquitecténico v, a la
postre, también en la actitud de los proyectistas y en las caracte-
risticas de las teorias del proyecto.

La industria de la construccién se entiende aqui en su sentido
mds amplio y con toda su infraestructura: no solo los materiales
y las personas que se concentran en la obra, sino también las em-
presas que extraen las materias primas, las compaiiias de trans-
porte, las sociedades de transformacién y fabricacién que produ-
cen materiales constructivos elaborados y piezas normalizadas,
los arquitectos e ingenieros que disefian los edificios, los equipos
de gestién de obras y de control de costes, las entidades financie-
ras que inyectan capital y especulan con la propiedad, asi como
los organismos gubernamentales que intervienen en el sector. La
amalgama resultante no es algo estdtico, sino una fuerza activa y
cambiante que da respuesta a las aspiraciones sociales, econdémi-
cas y politicas de la sociedad.

Gracias a la industria de la construcciéon, los clientes y los ar-
quitectos intentan no sdlo satisfacer sus necesidades materiales,
sino también hacer realidad otras aspiraciones. John Ruskin des-
cribia asi el doble requisito de un edificio:

El deber practico se divide a su vez en dos grupos: el que
actiia y el que habla. El que actia nos defiende del clima
o de la violencia; el que habla, como en el caso de los
monumentos y las tumbas, registra hechos y expresa
sentimientos.!

En el proceso de disefio, el arquitecto necesita poner la cons-
truccién del edificio por encima de la solucidn fisica concreta, en
un plano mental superior que aune las cuestiones intelectuales y
estéticas con las exigencias fisicas. El influyente ingeniero Pier
Luigi Nervi aludia a esta sintesis en el proceso constructivo:

Construir es, sin comparacion, la mas antigua e
importante de las actividades humanas; nace de la



satisfaccion de las exigencias materiales de los individuos
y de la colectividad, y se eleva para expresar sus mds
profundos y espontdneos sentimientos; refine en una tnica
sintesis el trabajo manual, la organizacién industrial, las
teorias cientificas, la sensibilidad estética y los grandes
intereses econdmicos; y por el hecho mismo de crear el
marco de nuestra vida, ejerce una accién educativa y
silenciosa, pero muy eficaz, sobre todos nosotros.?

A través de la estructura del edificio el arquitecto verifica la so-
lucién del disefio y expresa las cuestiones fisicas y emocionales in-
herentes al proyecto especifico.

La solucién del disenio surge de una compleja interaccién en-
tre los numerosos problemas que aparecen durante el proceso del
proyecto, y supone inevitablemente establecer prioridades entre
influencias opuestas; éstas incluyen factores tan diversos como las
finanzas, las actitudes sociales, la historia, la politica, los recursos
humanos, los materiales y las técnicas, asi como las expectativas
y las emociones de los seres humanos. Desde el interior de esta in-
trincada red, los arquitectos se esfuerzan por disefiar y construir
una estructura que desarrolle con prudencia las ambiciones del
proyecto con respecto al disefio. Todas estas cuestiones afectan al
aspecto y a la cualidad estética del edificio acabado, algunas de
manera mds directa que otras. Aunque todos los factores estan re-
lacionados entre si, se pueden dividir en dos grupos claramente
identificables: uno tiene relacién con el proceso real de la cons-
truccién de los edificios (por ejemplo, materiales, estructura y téc-
nica); y el otro tiene que ver con temas contextuales y de aplica-
cién externa, tales como el urbanismo, la sociologia, el entorno y
los antecedentes historicos.

Resulta interesante observar que, histéricamente, la mayor
parte de la bibliografia arquitecténica relativa al proyecto y la
teoria se ha ocupado de las cuestiones externas y de contexto;
mucho menos se ha escrito sobre la influencia que en el disefio ar-
quitecténico han tenido el proceso y la actividad de construir edi-
ficios. Los libros de arquitectura anteriores al siglo x1x pueden di-
vidirse entre los que versaban sobre los tipos clasicos de edificios,
sus proporciones correctas, la decoracion y el estilo; y los que ser-
vian como manuales pricticos para el uso correcto de los mate-
riales y los métodos de construccién habituales. Apenas existen
pruebas de que ambos grupos estuviesen relacionados. Hay algu-
nos ejemplos, como I guattro libri dell’architettura de Andrea Pa-
lladio,® que incluyen ambos aspectos en la misma obra, pero, in-
cluso en este caso, en el libro primero se trata de «la prevencién
de los materiales; y ya preparados, cémo y en qué forma se deban
emplear»;* y en los libros segundo a cuarto se describe e ilustra
separadamente «la calidad de las fabricas que convienen a diver-
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sas clases de personas».’ Hasta que no empezaron a notarse los
efectos de la Revolucién Industrial en los edificios y los paisajes
de principios del siglo x1x, no comenzaron a surgir las criticas so-
bre la influencia que la construccién estaba teniendo en los gus-
tos de la gente. A gran parte de ese debate se hace referencia en
este libro.

A finales del siglo x1x, Auguste Choisy reconocia que la cons-
truccion era un importante ingrediente de la buena arquitectura.
Su Histoire de I'architecture® —que cubre el espectro completo de
la arquitectura, desde los griegos hasta el siglo x1x— hace hinca-
pié en la necesidad de utilizar un método de construccién autén-
tico para cada tipo de edificio, lo que llevaria légicamente a una
arquitectura correcta. Esta idea es interesante en tanto que acep-
ta una relacién entre la construccién y la arquitectura, pero se
trata de una relacién inevitable y situada mds all4 de la interven-
cién o el control del arquitecto.” Este sentido del destino cons-
tructivo llegd a ser el tema central de los numerosos manifiestos
promulgados durante el primer cuarto del siglo xx, escritos por
unos fundamentalistas que llegaron a ser conocidos como los
‘pioneros’ del Movimiento Moderno.?

Aungque el presente libro comparte con Choisy y con los pio-
neros del Movimiento Moderno un interés fundamental por la in-
fluencia de la construccién en los edificios, la postura que se
adopta es menos determinista. Aqui se reconoce que no todas las
innovaciones de la construccién han llevado a un cambio en el di-
sefio arquitecténico, y también que las raices de las innovaciones
constructivas han de verse en el contexto de todo un amplio aba-
nico de temas que influyen en la industria de la construccién. El
objetivo de este libro es estudiar y conocer con mas detalle cémo
evolucionan las innovaciones en el campo de la construccion y
hasta qué punto influyen en el disefio arquitecténico.

Como primera medida, es necesario tener en cuenta cémo
interactian los numerosos requisitos fisicos y emocionales de los
edificios. Histéricamente, el proyectista y el constructor de un
edificio eran la misma persona y, por tanto, la interaccién se pro-
ducia de manera natural. Sin embargo, ha habido una tendencia
cada vez mayor a separar ambas funciones: a un lado, consulto-
res de proyectos, arquitectos e ingenieros proyectistas; y al otro,
constructores, gestores y contratistas. En estos momentos, la
interaccién entre los dos grupos se considera un proceso en las
dos direcciones, una fecundacién cruzada. El proyecto puede
guiar la construccién y la construccién puede guiar el proyecto.
Esta idea requiere un minucioso estudio. Por una parte, los pro-
yectistas pueden modificar y manipular la construccion para con-
seguir un efecto concreto; ésta es una idea que repugnaba a los ra-
cionalistas pioneros del Movimiento Moderno de principios del
siglo xx, pero que fue explotada por arquitectos como Robert
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Venturi en los primeros afios de la década de 1960 para conseguir
esas metaforas histéricas y esas ironfas contextuales que fueron
tipicas del movimiento posmoderno.” Por otra parte, la construc-
cién puede llevar a la solucién del proyecto; la razén de ser de la
técnica constructiva se puede considerar el motor que influye en
la solucién del disefio. En realidad, la mayoria de las soluciones
son una mezcla particular de ambas cosas, pero esta aclaracion
ayuda a determinar el recorrido especifico que sigue este libro: a
saber, su principal interés es la influencia de la construccién en el
disefio arquitecténico, y no tanto la manipulacion de la construc-
cién para lograr un resultado concreto. Esta salvedad tiene como
objetivo concentrar la atencion en esa estética que es inherente a
la construccién y que estd generada por ella.

Ahora es preciso considerar cémo influye esa estética, inhe-
rente a la construccién, en el proyecto; y para ello hay dos vias.
La primera es el modo en que el proyectista selecciona y utiliza
los materiales y los métodos de montaje existentes, para crear asi
un edificio en el que se alcance la maestria gracias a un entendi-
miento coherente y sensible de las caracteristicas de los materia-
les utilizados, y gracias a cierta empatia con la naturaleza y el ca-
racter distintivo de la manera de levantar el edificio. La segunda
via es el modo en que se integran gradualmente en la industria de
la construccién los nuevos materiales y los nuevos métodos de
montaje, para proporcionar asi al disefiador una extensa gama de
soluciones y un mayor nimero de opciones de disefio. Es como si
se afiadiese un color nuevo a la paleta de un pintor: intentemos
imaginar, por ejemplo, lo que habria ocurrido si a Tiziano le hu-
biesen ofrecido como opcién adicional un pigmento rojo brillan-
te de base quimica. Algo parecido ocurrio realmente en la década
de 1320, cuando los interiores de algunas iglesias se transforma-
ron de manera radical gracias a la introduccién de una solucién
de plata que permitia producir un nuevo vidrio amarillo para las
ventanas.

El presente estudio se centra en la segunda de las dos vias ex-
puestas; por consiguiente, investiga y comprueba la siguiente hi-
potesis:

La introduccién de nuevos materiales y la formulacion de nue-
vos métodos dentro de la industria de la construccion ha provo-
cado cambios en la practica y en la teoria del disefio arquitec-
ténico.

El estudio traza un recorrido a lo largo de la historia para ob-
servar cémo los cambios en la industria de la construccion —espe-
cialmente la introduccién de nuevos materiales y el desarrollo de
nuevas técnicas constructivas— han provocado un cambio en el
diseio arquitectonico. Se identifican aqui los edificios y los acon-
tecimientos trascendentales que, colocados en una secuencia cro-
nolégica, configuran una linea de desarrollo identificable; y se in-

9. Véase Robert Venturi,
Complexity and Contradic-
tion in Architecture (Nueva
York: The Museum of Mo-
dern Art, 1966); version cas-
tellana: Complejidad y con-
tradiccion en la arquitectura
(Barcelona: Gustavo Gili,
1974).
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dica como esos avances van evolucionando lentamente a base de
pruebas, errores y experimentos hasta llegar a formar parte del
uso arquitectonico habitual. El estudio hace énfasis en la impor-
tancia arquitectdnica de esas transiciones y es, por tanto, una in-
terpretacién de la historia mds que un intento de buscar nuevos
datos histéricos. Los capitulos estin dispuestos cronolégicamen-
te, y cada uno de ellos se centra en un desarrollo temdtico con-
creto.

Este planteamiento —-importante porque es un método de iden-
tificacion y comprensiéon de algunas transiciones— precisa ser
abordado con cautela. Ninguno de los recorridos historicos que
se elijan puede apreciar en su totalidad el caricter intrincado y
entrelazado de los hechos coetdneos que lo rodean. Para afrontar
los acontecimientos simultaneos, la palabra escrita tiene menos
capacidad que la musica, que utiliza la armonia y la disonancia
para desarrollar varios temas coincidentes. Por tanto, cada uno
de los temas seleccionados ha de considerarse dentro del contex-
to mas amplio del estudio en su conjunto y de los acontecimien-
tos historicos coetaneos que quedan fuera de su dmbito.

El cuadro cronoldgico de la pagina 210 pone de manifiesto las
relaciones entre los diversos temas y su solapamiento.

El periodo histérico del presente estudio abarca los trescientos
anos comprendidos entre 1700 y 2000; es decir, empieza en los al-
bores de la Revolucion Industrial.

Un breve apunte acerca de los lentos cambios evolutivos que
tuvieron lugar en la edificacién antes de la Revolucién Industrial
nos servird como una util introduccién a ese repaso histérico.

El cambio mds importante habido en el proceso de edificacién
durante los setecientos afios que precedieron a la Revolucién In-
dustrial fue el lento pero imparable quebranto de la tradicién lo-
cal. Los nucleos aislados de la construccién artesanal, inmersos
en la tradicion vernacula y obligados a usar los materiales loca-
les, fueron desapareciendo lentamente con las mejoras graduales
en los transportes y las comunicaciones. Las ideas comenzaron a
influir en las acciones de la gente, y poco a poco empez6 a ser fac-
tible transportar materiales de construccién foraneos para satis-
facer estas nuevas aspiraciones. La cualidad de ‘inevitable’ que las
antiguas tradiciones constructivas imponian a la apariencia de los
edificios dentro de cada localidad seguia existiendo en 1700, aun-
que la identidad regional empezaba a verse socavada, en especial
a causa de los terratenientes y la Iglesia, que podian permitirse los
gastos adicionales de la importacion de ideas, materiales y arte-
sanos en su region.

Dentro de este periodo preindustrial, también hay que recono-
cer un lento pero incesante perfeccionamiento del sistema estruc-
tural medieval basado en los muros de carga. Este proceso evolu-
tivo cambi6 la gramdtica arquitecténica natural, que paso de las



construcciones compartimentadas, pequenas, oscuras ¥ robustas
de las iglesias sajonas, a esas bovedas majestuosas, delicadas y es-
tructuralmente equilibradas de las catedrales francesas del si-
glo x111, ¥ luego a las inmensas cipulas de fébrica de ladrillo del
siglo xv en Italia. La Revolucién Industrial fomentd un tipo de
cambio mucho mas rapido.
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